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Tekstury Cichosza

Krzysztof Cichosz, artysta fotograf, inicjator wielu wystaw
fotograficznych, m.in. Zmiana warty (1991), Konstelacja 1 i 2 (1993,
1995), szef jednej z najwazniejszych polskich galerii fotografii — Galerii
FF w Lodzi, rozpoczynat aktywnos¢ artystyczng w koncu lat 70-tych od
fotografii na wskro$ tradycyjnej. Zapisy socjologiczne, portrety bliskich
we wngtrzach, reportaze z ulic wypetniaty jego tworczos¢ az do potowy lat
80-tych. Ostatnig faz¢ zainteresowan tego rodzaju tematami nazwal sam
artysta fotografia ,po-reportazowa”. Znamienne dla przysziego
rozumienia jego decyzji artystycznych byly znajdujace si¢ na owych
obrazach interwencje — czysta biel sylwetowo natozonych znakow
wnosita do nich sugestywna metanarracj¢. Wkrotce Cichosz objawit
swoje nowe oblicze: $mialego eksperymentatora, zacigtego komentatora
historii, filozofa kultury. Odbylo si¢ to przy okazji glosnej wystawy
Fotografii intermedialnej (Poznan 1988). Artysta wystawil na niej prace,
powstajace od 1986 roku, w ktérych swiadomie parafrazowal dzieta
niezyjacych juz klasykow fotografii: Feiningera, Westona, Witkacego.
Lecz nie o zwykle zacytowanie tam chodzito. Nie byt to wszakze collage.
Obecnych na wystawie najbardziej zdumiat sposob, w jaki artysta
postuzyt si¢ znanymi ikonami: na tle $ciany wisiaty wielowarstwowo
utozone w przestrzeni potprzezroczyste folie. Zakamuflowane kalambury
abstrakcyjnych znakoéw pokrywaly je na pozér swobodnie i zupetnie
abstrakcyjnie. Tylko duze skupienie i uwazno$¢ widza umozliwi¢c mu
mogly odszukanie w tej widmowej i na pozor catkiem chaotycznej
strukturze $ladu oryginatu, dotarcie do zrodta owych zaskakujacych,
tajemniczych przeksztalcen. Niewatpliwie jednak nalezy stwierdzié,
a bylo to duzym sukcesem dotychczas malo znanego, skromnego
fotografa, iz w tym czasie wynalazt on catkiem oryginalny, wlasny jezyk
obrazowania, kontynuowany zreszta z powodzeniem do dnia
dzisiejszego.

Pojawiajace si¢ w krotkim czasie kolejne realizacje takie jak: Strajk
(1989), Wielka Tréjka (1989), Rytm (1991) potwierdzily potrzebe
ponownego zdefiniowania historii, okres$lenia wtasnego w niej miejsca,
zdystansowania si¢ wobec uczué¢ i emocji jakie towarzyszyly
poprzedzajacym 6w punkt zwrotny latom. Nie byt to rodzaj konfrontacji
szokujace] widza ,,zakazanymi” wujeciami dziejow (z czego obficie
korzystato woéwczas wielu fotograféw) przeciwnie, przy pomocy
utrwalonych w podrgcznikach historii i encyklopediach, nieaktualnych
zdawatoby sig, obojgtnych ikon artysta kierowal serig¢ pytan wprost do
widza, niejako z prosba o ponowne zajgcie stanowiska. Dyskursywny
charakter posiada zreszta wigkszo$¢ realizacji autorstwa Krzysztofa
Cichosza, ze wspomng w tym miejscu O jednosci, O wolnosci, Bryk czy
wielokrotnie wystawiana, wrgez sygnalng prace tego artysty Humanologii
poswiecam (1993). Kolejnym realizacjom towarzyszyto udoskonalanie
warsztatu i wzbogacanie nowoodkrytego jezyka o kolejne, coraz to
bardziej ryzykowne i zaskakujace motywy rastra, pojawialy si¢ nowe
wazkie tematy. Miejsce rgcznie preparowanego szablonu zajgla siatka
komputerowo przygotowywanych struktur, powigkszaly si¢ rozmiary
instalacji urastajacych do monumentalnych, kilkumetrowych kompo-
zycji, w uzasadnionych przypadkach wkraczat luksusowy posmak koloru.
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Takze sam dialog z historia sztuki zakreslal coraz to szerszy obszar
penetracji. W latach 90-tych Cichosz poruszat zarbwno tematy zwiazane
z antropologia 1 metafizyka (Rytm, Humanologii poswiecam, Geneza,
Krqg), wojna (Bryk), zwlaszcza zajmowata go opozycja kultura-natura,
kontynuowat rowniez seri¢ hommages, nie wolnych od wlasnych inter-
pretacji. Dedykowat je migdzy innymi Muybridge'owi, Niepce'owi,
Warholowi, a takze Marilyn Monroe i Chaplinowi. Poprzez przywo-
tywanie tych utrwalonych przez nieustanne reprodukowanie ikon artysta
zaznaczal swoja obecno$¢ w rozlegtym simulacrum kultury, subtelnie
podnoszac poziom dyskursu z widzem o kolejna poprzeczke. Skupiony,
uwazny, precyzyjny w swych wyborach byl zywym zaprzeczeniem
obiegowej opinii zagorzatych modernistow podejrzewajacych post-
moderng jedynie o cynizm, plytkie i nieodpowiedzialne gry formalne,
o brak refleksji, zrywanie z ciagtoécia dziedzictwa kulturalnego'.
Przyjrzyjmy sig jednak temu, co jak mi si¢ wydaje u Cichosza jest
tym najciekawszym 1 najbardziej odkrywczym, a mianowicie
wynalezionemu przez niego jezykowi obrazowania. Fotoinstalacje
Krzysztofa Cichosza sktadaja sig¢ zazwyczaj z kilkunastu (niekiedy nawet
kilkudziesigciu) $wiattoczulych klisz wiszacych w ustalonym porzadku
W przestrzeni galerii, niczym zdjgcia do wywotania. Rozbite ,,punktami”
oryginalnego, pelnego symbolicznych znaczen rastra (nazwijmy je
~grafemami”) plaszczyzny skrzgtnie ukrywaja nadrzedna ikong
organizujaca cato$¢ kompozycji. Musi uptynac pewien okreslony czas, by
widz oswoit si¢ z blakajaca si¢ po jego glowie mysla, ze te na pozor
beztadnie porozrzucane, spigtrzone, naktadajace si¢ na siebie ,,tekstury”
wywoluja z naszej pamigci, jaka$ okre$lona, znajdujaca si¢ w niej kliszg.
Widmowa, jednocze$nie przejrzysta i nieprzejrzysta budowa owych
tekstur zmusza widza nie tylko do wysitku samego procesu
skonstruowania na nowo zdekomponowanej przez artystg informacji
wizualnej, lecz réwniez, poprzez kodowanie jej na nowo do wypetienia
jej powtdrnie konstruowanym sensem. O ile taki wysitek widz zechce
popehié, rzecz jasna. Autor w tym wzgledzie pozostawia nam catkowitg
swobodg dziatania. Niczego nie ujasnia, nie podpowiada, nie narzuca, nie
rozstrzyga. Sam bowiem nie zaktada pojawienia sig jakiego$ okreslonego
finalowego zdania-sensu, jako efektu ostatecznego odczytu. Wymykajacy
si¢ spod naszej kontroli obraz nosi te same znamiona co ukryta w nim
prawda: jest trudny do uchwycenia, ukryty przed ,,niepozadanym okiem”,
ciagle zmieniajacy swodj ksztalt. Po tym krotkim opisie mogg
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze ,tekstury” Cichosza odpowiadaja
derridianskiej koncepcji pisma. Odpowiednikiem cichoszowskiego rastra
jest u Derridy grama czyli réznia. Derrida moéwi, Zze odczytywanie
kazdego pisma zalezy od szybkiego rozsunigcia i ponownego zsunigcia
poszczegdlnych skladowych rozni, ze dekodowanie (jak i dekompo-
nowanie) jest procesem przedustawnym, poprzedza kazda konstrukcje,
umozliwia odczyt, a od blyskotliwosci tego aktu i jego precyzji zalezy
odnalezienie lezacego gdzie§ pomiedzy rézniami sensu’. W innym
wypadku tekst okaze si¢ by¢ ,,przezroczysty” albo zupelnie niemozliwy
do odczytania. W opozycji transparentnego, niezaswietlonego pola
pojawiaja si¢ poszczegélne sktadowe obrazu — grafemy (gramy, jakby

powiedzial Derrida). U Cichosza sa to wijace si¢ linie, naktadajace si¢
trojkaty badz kwadraty, kiedy indziej znaki runiczne albo symbol dolara —
sktadniki kazdorazowo powolywanego specjalnie na potrzeby konkretne;j
kompozycji kodu obrazowania, wzoru rastra. Kazdy grafem niesie w
sobie czastke sensu, lecz poszczegodlne, pozbawione kontekstu sasiedztwa
znacza juz co$ zupetnie innego, do czego innego si¢ odnosza, otwieraja
widza na inne skojarzenia, kieruja nas w odmienne poziomy tego samego
tekstu. Wysitek scalenia ich, ztozenia w sensowna cato$¢ niesie w sobie
réwniez pytanie o che¢ uczestniczenia w takiej grze. Zawiera sig¢ w nim
rowniez generalne pytanie o gotowos$¢ uczestniczenia w kulturze
wspotczesnej, na troche wyzszym poziomie niz ogladanie kolorowych
magazynéw 1 ogladanie seriali telewizyjnych. Podejmujac gr¢ widz
walczy ze swoja pasywnoscia, rozwija refleks, spostrzegawczo$é,
przelamuje stereotypy konsumpcyjnego, tatwego i nieodpowiedzialnego
obcowania z milionami ikon wypetniajacymi wspotczesny swiat kultury,
kontaktujac sig, by¢ moze w inny niz dotychczasowy sposob takze z tymi
obrazami, ktore zasiedlaja nasze umysty. Takze tymi wymyslonymi przez
stulecia przez innych artystow, ktore bardziej egzystuja w naszej
$wiadomosci, jako reprodukcyjne widma niz pamig¢ oryginatow.

Jolanta Ciesielska
Lodz, wrzesien 1999

Przypisy:

' O szczeroéci jego postawy niech zaswiadczy Wyznanie Moizmu autorstwa
K. Cichosza, pochodzace z 1989 r.

* Wigcej informacji o tym zagadnieniu znajdzie czytelnik choéby [w:]
Jacques Derrida, Pozycje, ttum A. Dziadek, FAART 1997.

Tekst publikowany w katalogu wystawy (gazeta) Obrazy pojmane,
BWA Sopot, 1999
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